
中 国 的 救 孤 与 法 国 的 救 孤

—
伏 尔泰剧作 《中国 孤儿 》 在华首 演记

林 克 欢

19 90 年 7 月
,

由中国 比较 文 学 学 会主 办
、

在 夭津 召 开 的 “ 中法 文

化 交 流 国 际 讨论 会” , 一 项重 要的 内容是 观摩 关津京剧 团 演 出 的全

本
’

《赵氏孤儿夯 和 由夭津人 民 艺术剧 院
、

关 津市河北 梆子剧院 联合

演出的 《中国孤 儿 》 , 比较中国 的 《赵 氏孤儿》 与法 国 的 《中国 孤

儿》 的异 同 , 以及文 化在传播
、

接受 过程中不可 进免 的 “ 误读 ” 和

它 的意 义
。

卜 《中闰孤 儿 》 是 法 国文豪 伏尔 泰的 剧 作 , 改 编 自我 国纪 君 祥 流

传 甚广 的 《赵 民孤 儿》 。

纪君 释的 《赵 氏 孤儿 》 写 于 十三 世 纪 中

奸
,

约五百 年启传入 法 国
。

伏 尔泰改 编的 《中国孤 儿》 于 1 755年在

色黎上 演 , 中 国 a 披儿 ” 在法 国 闯荡之 后 首次 回 娘 家
,

已 是二 百三

十五年 之 后
。

-

《赵氏孤 儿》 写 的是 春秋时 期 朝 廷 内外 忠 奸的斗 争
,

揭露奸 臣

屠 岸贾 的奸诈 狠毒
、

残害 忠 良
,

颂 扬 忠 臣义 士 程婴
、 几

韩 厥
、

公孙 样
’

臼等人的 冒死 历险
、

舍生 取 义
。

形 式 采 用 元杂剧 四 折一 楔 子
、

曲 白
‘ , 相 生 的典型结构

,

充 分体 现 了 我 国古 典戏 曲的审 美特 点和 惩 恶 扬善

钓 道德 观 念
。

伏尔 泰将剧 情发生 的时 间移 至一 千 七
、

八 百 年后 的元
,

代
,

把一 国 内部 的 忠 好之 争 改为两 个 民族 之 间文 明 与 野 蛮 之 争
,

严
、 格遵循 薪古典主义 戏 剧 的三 一 律

,

将 动 作时 间 从 二 十年缩 短 为 “ 一

昼 夜之 间 ” , 地 点 限 定在
一

“ 与皇宫毗 邻 的 一 个官员 府 邸 中 ” ,

又 依

据 法 国 当时 的 时 尚
,

在 剧 中添 加 了 男 女主 人 公 ( 蒙
、

汉身 的 恋爱故
, 事

,

表达 了 十 八 世 纪 启蒙 运动 理 性胜 于 情感
、

文明 胜于 野 蛮 的 审美



理 想
。

伏尔 泰这 位 法 国启 蒙 运 动 的 伟 大 思 想 家
,

曾 潜心 研 究过 中 国
,

热情 地 讴 歌 中国悠 久的历 史和 灿烂 的 文 化
,

尤 其 尊崇 中国 的 “ 先 贤

古哲 ” 孔 夫子
。

他 将 自己 改 编 的 这 出 戏 命名 为 “ 五 幕 孔 子 道 德

戏 ” ,

并 宣 称 此 戏 是 要 向 法 国 人 民 “ 大胆 传授 孔 子 的 道 德 ” 。

正 如

译 者 孟 华
、

袁俊 生 所 说 的
, 《中 国 孤 儿 》 是 东西 方两 个 伟 大 的心 灵

相 撞 击 所 闪 射 的 火 花
,

放 射 着 仁爱
、

理 性 的 熠 熠 光 芒
。

演 出 在 夭 津 戏 剧 博 物 馆 ( 原广 东 会馆 ) 内 的戏 楼 进 行
。

戏 楼 内

筑有精致 的歌舞 台 和三 面 双 层 回廊
,

中间 是 观 众 厅
,

伸 出式 歌 舞 台

的正 中筑有 悬 臂 “ 鸡 笼 ” 式 藻 井
,

能把 舞 台 内的 音 响 传 到 戏楼 的 各

个角 撂乡 台口 没 有任 何 柱 子
,

观 众 视 线不 受阻 碍
。

演 出充 分 地 利 用

这一 空 间 既分割 又 彼 此 关 连 、 古色 古 香
、

优 美雅 致 的 特定环 境
,

一

将

歌 舞 台 及中央 规 众 厅 辟 为主 要 演 区
,

在 歌 舞 台右 侧 安 置梆 子 乐 队
,

观 众 在 底 层 回廊 三 面 而 坐
。

演 员 从 歌 舞 台 “ 出 将 ” 、 “ 入 相 ” 的 出

入 口
、

二楼 回廊 和 楼 下 观众 席 的 前 后 左 右 进 进 出 出
,

与 观 众 近 在 咫

尺
。

整个演 出 将 观 众 包 围 在 其 中
,

造 成 整 体性 的 炽 热 的戏 剧 氛 围
。

在 兰 声 苍 劲 的 大 锣 和 一 阵 急 促 的 鼓布过后 , 两 位 身 穿 素色 长 袍

的 妇 女 从 观 众 身旁走 进 中央 表 演 区
。

她 们 是伏尔 泰剧 中的女 主 角伊

达梅 和 女 侍 官阿 塞 莉
,

她们 急 切 地诉 说 着 蛮族 入 侵
、

山 河破 碎 的 惨

状
,

而 威逼 帝 国安 危 的 恰 恰 是 曾 向 伊 达 梅 求 爱 而 遭 拒 绝 的 暴君 成 吉

思 汗
。

此 时
,

乐 队 奏 起 了 急急 风
,

伊 达 梅 与 阿 塞 莉 伫 立 台下
,

与 观

众 一 道观 看歌 舞 台上 由何 北 梆 子 剧 院 演 出的 《赵 氏 孤 儿 》 的片 断
:

屠岸 贾率兵抄 斩 赵 盾 全家
。

此 后 话 剧表 演 和 戏 曲表 演 在 中央 表 演 区

和 歌舞 台上 交 替 进 行 : 中央表 演 区展 现 了伊 达 梅 亲 子 之 爱 与 她 丈 夫

宋 朝 儒 臣张 惕为 国 舍 子 的 情 感 冲 突
,

以 及 再 次 坠 入 情 网 的 成 吉 思 汗

为 张 惕
、

伊 达 梅 夫 妇 的高 尚 道 德 所 感 化
,

归 顺 德 行
,

弃 霸 而 王
,

成

为 一 个开 明 的 君 主 ; 歌 舞台 上 则 片 断 式 地 连 缀 了 托 孤
、

付 孤
、

观 画

等 忠 奸 残杀 和 家族 复 仇 的故 事
。

梆子 剧 院的 演 出
,

保 留了 较为 原始 的 舞 台 形 态
。

台上 两 侧 刀 枪

.
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架 上整 齐地 插 着刀
、

枪
、

斧
、

戟
、

仪 仗等物
,

中央 一 桌 两 凳
。

戏曲

舞 台上 多 年不见 的 “

检场 人 ” 在 演出进 行 间 随 时进进 出出 ,
‘

移 动桌

凳
,

将扮演 自列 而 死 的韩 将军 的演 员扶 下 场
。

天津 人 民 艺 术剧 院的演 出接 近近年 来比较 热 门 的 “ 贫 困 戏

剧 ” ,

中央 演 区只 铺一 人块 素 色 地 毯
,

没有任 何 道具
,

演员服 装质

地 祖糙
、

制 作简单
,

白 光 照 明
,

极少 采 用 音 响 效界和 音 乐
,

在 素

淡
、

质 朴 中显露其 深沉
、

浑厚
。

两 者 的演 出
,

内容上 《赵 氏 孤儿 》 家 国同构
、

孝 父 忠君 的儒家

理 想
,

与 《中 国孤 儿 》 崇 尚理 性
、

反 对 专制 暴 政
、

鼓 吹 自由
、

平 等

的资 产阶级 民主 思 想 ; 形 式类戏 曲的锦衣 绣 裙
、

繁琴蜜鼓
、

载歌载

舞与话 剧朱出演员 表演 和台词的哲 理 性内涵 的 “

贫困 化” ,

形成鲜
明 的对比

。
一

;
’ ‘

一
·

擎
此 剧 总 导演 的晕北京人 民 艺术剧 院副院长

、

著 名话 剧 导 演

林 兆华
,

他 以惊 人 的想 像力和 艺 术才华
,

匪 夹所 思 地将 中国戏 曲与

西 欧 话 剧 这 两 种 原 本大 异其 趣的 戏剧艺术 同时 展 现在 同一 个演 出空

间 里
。

“

’

将一 部 依 据中国戏剧故 事 改编的法 国话剧 重 新 搬上 中 国舞 台 ,

晕代 件十分有意兴 又十分艰 巨的事情
,

其 中包含两个 国 家 价 三 个时

代的 艺 术家 们 的天 才创造 和 时 代局 限
。

文艺 作品在 不同 时代影 不 同

国 度 的传 播
、

接 受
,

必 然会产 生某 种程度的 “ 误 读 ” ,

这 是两 种 或

两 种 以上 的 文 化碰 撞的 必 然 结果
,

也是接 受 主 体 基于 现实需 要的选

择
。

林 兆华不 但 不 回 避这种 “ 误 读 ” ,

而且 有 意 在一 场 演 出 中将它
们 进行 比 较

,

意味 深长地选 取原 作 《赵 氏 孤儿》 的几 个 重要片 断以

中国 民族 戏 曲的形 式展 现在歌舞台上
,

又 选取伏尔 泰 《中国 孤 儿 》
’

的几个主 要段 落
,

以 话 剧 的形 式在 歌舞 台
、

二楼 回 廊和 楼下 观 众 厅

等多 处空 间加 以 展 现
。 屯

话剧 与戏曲这 两 种 异 质的东 西
,

并列
、

交 错地 展 现在 同一 个 演

出 空 间 里
,

产 生了 一 种 奇妙 的间 离 ( V 一Ef fe kt ) 与拼 贴 ( C d 卜
母解 ) 的 艺 术效 果

。

《赵 氏孤 儿 》 与 《中国 孤儿 》 的 相 互 间离
,

彼

5 味.
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此 切 断 了 对方的 情节 脉胳 的线 性发展
,

各 自成了 时断 时续 的片断 呈

现
。

戏剧 场景向时存在着两 种不 同的声音
、

两 种不 同的意识
。

除 此

之 外
,

还存 在着演 出者 以 及观 众可 能说 出的 “ 另一 种声音” 、 “ 另

一种 意 识 ” 。

于 是演 出便超越 了 《赵 氏 孤儿》
,

也超 越 了 《中国 孤

) L》 ,

形 成 了 开放 的
、

多层 面 的 立体 结 构
。

林兆 华一 方面使 话剧 与戏 曲这 两 种不 同 的戏剧样 式产 生强 烈 的

对比
,

一方面 又 故意 使其 互 相 渗 透
,

打破 彼 此 隔 绝的 封 闭 状 态
。

有

时
,

让梆子 的锣鼓
、

音 乐 延 伸 到话 剧演 出中去 ; 有 时
,

让话 剧 演 员

登上 歌舞 台 “ 侵入 ” 到梆 子表演 的空 间
,

使话 剧 演 出 与 戏 曲演 出互

为交 叉并 产生 各种 关连
。

尤其 是 每 逢 梆子 演 出时
,

林 兆 华 总 是 让 话

剧演 员 与观 众 一 同观 赏 歌舞 台 上的演 出
,

但 他 们 仍然 留在 表 演 区

内
,

追 光照 明 将他 们 烘托 得更 为突 出
。

他 们 既是 观 众 又 是 特殊 的观

众
,

他们在欢看 的同 时又 被 观 看
。

尽管 《中国 孤 儿》 与 《赵 氏 孤

儿》 表 达的 内容差 异 很 大
,

但 它们 都 以宣 扬 某 种 道 德 训 诫为己 任
。

因此 林兆 华 以童复 观 赏 的 形式
,

一 方面 将戏 曲的 演 出 包 容 在 话 剧 演

出之 中
,

形 成彼 此 独立 又彼 此 关连 的 演 出整 体 ; 一 方面 又提 供 了 冷

静审察 的可 能性
。

当他 们 ( 具有 既 是 《中 国孤 儿 》 中的 角色 又是 演

员 的双 重身 份 ) 在 审视
、

评判 封 建伦理 道德 和思 想 意 识 的同 时
,

复

被 当 代观 众 所审视
、

评判
。

最奇妙 的 一 笔 是梆子 剧 院演 出 “ 观 画 ” 一 折 时
,

天 津 人 艺 扮 演

成吉 思 汗 的演员 ( 张 涛 ) 千 脆 就 与 程婴 ( 马 惠 君扮 演 ) 对坐 在 歌 舞

台上
,

面对 观 众
,

纹丝 不 动 地 静观 梆子 的演 出
。 ‘

由于 张 涛 的 在 场
,

梆子剧院演 出 的 《赵 氏 孤 儿 》 便不 复是 原来传 统 的 《赵 氏 孤 儿》

了
,

而具有 新的 间 离
、

新 的蕴 含
。

他 的纹 丝 不 动
、

一 言 不 发 是十分

聪 明的艺 术处 理
,

既 呈 露 了 导 演 明 显 的 批判 意 识
,

又 将 这 种 思 索 与

批判 的 自 由交 给 观 众
。

《赵 氏 孤儿 》 史 有所 本
,

故 事见 于 《左 传》
、

《史 记
·

赵 世

家》
,

刘 向的 《新 序》
、

《说 苑》 有较详 细 记 载
。

全 剧 的 重 心 在救

孤
,

尽管 救孤 的动 机 各有不 同 : 程婴 从 知 恩报 恩 到要 救晋 国 小 儿 生

。

6
·
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命
,

公 孙柞 臼 的 见义不 为非为 勇
,

韩 厥的 明辨 忠奸
、

决不 损人 利 己
-

⋯ ⋯但他们的行 为都是 一 种抵御强 权
、

救助 弱 小的义 举
。

数 百 年

来
,

《赵 氏孤 儿》 之 所 眨寿生中国 社会长 期流 传
,

受到广大 民众 的喜
爱

,

因 为它生 动
、

浓 烈 地表 现 了 中 国 民众 的正 义 感
,

牺牲 精 神和深

入骨髓 的复 仇意 识
,

浸透 了 旧 时 代 中国 民众 的价值取 向租 情 感 态

度
。

灾 难深重
、

负届 含冤 的下 层 民众
,

具有 强 烈 的复 仇意 识 与复 仇

心理
,

太赵 氏孤 儿》 世代 相袭 的冤 仇 和 志 在 必报 的决心
,

真 切地 表

达 了大 多数中 国人
,

尤 其 是 中国农 民相 当 普遍 的道德 思 想 和 民 间 心

理
。

在 当 时无 疑 具有尸 定的 进 步意 义
。

俱
在 今 天看 来

,

《赵 氏
_

匹
从》 的有仇必 报

、

士为 知 己 者 死 , 或 各种 改编 本中尽 力渲 染 的寥 国

同
你

,

孝 父卑君的 儒 家思捍
,

咋 为, 种 价 值尽摩或一 种文化精 神
,

未 必都 是正 面 的了
。 、 - .

伏 尔 泰 的 《中 国孤儿 》 借用 了 救孤 的故事 框 架
,

重心 则放 在伊

达梅
、

张惕与 成吉思 汗 的 道德冲突 与强 势 文化对 弱 势文化 的 同 化

上
,

表 现了 文 明不 可战 胜 的 神话 和 高 尚道 德的感 召 力
。

围 绕 托孤
、

救孤 所展开 的惊心 动 魄的 斗 争与 一 波未单
、

一 波又 起的戏 剧悬 念 被

男 女 主 人 公 的情感 纠葛 所 取代
。

在全 剧 中
,

这种 情感 纠葛 甚至 被提

升为两 种人 格力量
、

两 种 政治 理 想 的冲突 与 抗争
,

成 为 资产 阶级 启

蒙运 动 简化了 的哲 学观 点 和政 治思 想的直接表 述
,

成 为作者 用 来表

达 自己 的启 蒙思 想 的 工具
。

作者 所颂 扬的 理 性
、

仁 爱
,

曾是 上升 时

期 资产 阶级 思 想 家反 抗封建 专制 和 教会罪 恶的 战 斗 口 号
,

有 着极大

的 进 步 意义
。

但在 今 天看来
,

同样存 在 着 时 代 的局 限 性和 阶级 的 局

限性
。

这 样 看来
,

比 较不仅 发生在 《赵 氏 孤儿》 与 《中 国 孤 儿》 之

间
,

也 发生在 上述两 剧 与 当代 观众 之 间
。

林兆华 借助 自然 景观
,

以

演 区 包围 观 众
,

将观 众 置身于 炽热 的戏 剧氛围 之 中
。

观 众 虽 然没 有

介入剧 情之 中
,

却成为戏 剧演 出 潜在 的参与者
。

当 他们 与伊达梅
、

阿塞 莉
、

张惕 等 《中 国孤 儿 》 的人 物 一 同观 看歌 舞台 上 《赵 氏 孤

儿》 的 演 出 时
,

不知 不 觉他们 也成了 戏 剧场 景中被 动 的群众 角 色
,

、 盯 ‘



被演 出者 包 容在 特定 的戏 剧 场 面之 中
。

但林兆 华 又决不 混 淆演剧 与

观剧 的 界限
,

为 了 阻止 观 众毫无 批判 地沉 迷 与同 化
,

林 兆 华将 一 切

戏 剧皇现都片 断 化
、

历史 化了
,

使 观众 在感 受 到 炽 热 的 戏 剧 氛围 在

心 理 上造 成 的压 迫力 的同 时
,

没 有忘 记 自己 是 在 看戏
。

片 断 化的 呈

现 类似 叙述 过程 中的 “ 引 述” ,

较 容易 形成冷 静的 客观 态 度
。

历史

化则 把 一 切事 物 和 社 会 状况 当成 过程 来处 理
。

无论 是 中国 的 救孤或

法 国 的救孤
,

在不 断 地 交 叉
、

并列
、

对 比 之 下
,

都被表 现 为 暂 时

的
、

可 以改 变的
、

同 特 定历史 阶段 相 联 系的事 件
。

它 们 不断 地 进 行

比 较
,

又 不断 地 一 同 置于 观 众的审 察之 下
,

引发 观 众 从 不 同 的 角度

对历史 和 现实进 行 复杂 的观 照
。

于是 整 个演 出 便 变成 了 两 部 剧 作 的

一 次 比较
,

变成 演 出者 与 观 众 的一 次对话
,

变 成 当 代艺 术 家 对 救 孤

这 一 古 老 题 材 的 一 次 再 阐 释
。

. 8 8
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